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Une autre facette de
Ferdinand Hodler
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@ 7 min de lecture

Lexposition « Ferdinand Hodler. Profession de foi », au Musée
international de la Réforme a Genéve, propose une plongée dans la
quéte spirituelle de I'artiste suisse. Visite avec I’historien de I’art et
commissaire de I’exposition Niklaus Manuel Giidel.

De Ferdinand Hodler, le grand public connait surtout « Le Blcheron », des figures
monumentales, des scénes historiques et des paysages suisses. Et puis on découvre le
portrait d’un vieil homme assis a table. Le regard tourné vers le haut, il fait face au vide. Sur la
toile, ce vide estimmense et en devient le sujet central. Lespace est pourtant occupé. « Le
peintre donne de la place a la méditation de cet homme », commente Niklaus Manuel Giidel,
commissaire de I'exposition et historien de I'art.

Le regard du "Vieillard méditant" nous ouvre a un horizon supérieur, et nous emmeéne dans
une relecture de I'ceuvre de Ferdinand Hodler (1853-1918) comme une quéte spirituelle, a
découvrir dans les cing salles dédiées a I'exposition « Ferdinand Hodler. Profession de foi »
visible jusqu’au 24 janvier prochain au Musée international de la Réforme (MIR) a Genéve.
Fruit de deux ans de recherches, elle s’inscrit dans une démarche initiée parle MIR a sa
réouverture de faire dialoguer histoire de la Réforme et histoire de I'art.

Lancrage protestant

Au fil de la cinquantaine de peintures, de dessins et manuscrits réunis pour 'occasion mis en
dialogue avec des pieces du MIR, telles que des bibles, c’est une nouvelle facette de I'artiste
qui se dévoile. On commence par découvrir 'environnement protestant qui imprégne les
débuts de l'artiste. Portraits de pasteurs, assemblée de fidéles au temple, les scénes sont
réalistes et ancrées dans la vie quotidienne. Ferdinand Hodler y met aussi son histoire, sous
les traits de sa sceur et des références a sa Berne natale. Elles illustrent la pratique de la foi et
son écho intérieur, quasi mystique. Limportance de la lecture de la Bible devient symbolique.
Al'image du « Pasteur lisant », dont le visage, & contre-jour, apparait pourtant illuminé par le
texte dans lequel il est plongé.

L'expérience religieuse passe aussi par la peinture historique, un peu malgré I'artiste. « A
partir de 1848, la Suisse cherche a élaborer un nouveau récit national et une nouvelle imagerie
», précise I'historien de I'art, a travers des concours et des commandes, auxquels il participe.
Mais le peintre ne peut s'empécher d’y mettre sa touche, expression de ses convictions. Ainsi,
sur « Calvin et les professeurs dans la cour du Colléege de Genéve », les positions des pieds et
les gestes des mains laissent deviner que le réformateur indique le droit chemin. Et dans «
Unanimité » qui orne I’'H6tel de Ville de Hanovre, la répétition des gestes des individus
rassemblés, tout comme leur proximité, pointent I'unité autour d’'une méme idée.



Emervelillé par la nature

Mais ce qui marque un réel tournant chez Ferdinand Hodler, c’est son émerveillement face a
la nature. « Elle devient le lieu ou se manifeste le divin », résume Niklaus Manuel Giidel,
également directeur de la Fondation Ferdinand Hodler et auteur de plusieurs ouvrages sur
I'artiste. Ferdinand Hodler n’a qu’une idée en téte, transmettre cette conviction qui touche a
I'obsession. Le peintre troque le réalisme pour le symbolisme.

Il ne se contente pas de représenter son idée, il la met en mots. « En 1897, 3 44 ans, dans ‘La
Mission de l'artiste’, il explique ce a quoi il tend : le parallélisme ». Selon sa théorie, la
répétition des formes et des couleurs exprime I'unité et I’lharmonie. « Le parallélisme est plus
qu’une composition. Elle s’accompagne d’une pensée philosophique », résume Niklaus
Manuel Giidel. Il touche a la nature autant qu'aux individus et a la société qui expriment l'unité
d’une loi supérieure qui les dépasse, explique le commissaire de I'exposition. Et de poursuivre
: « Ce texte, c'est son Evangile. C'est pour cela que sa peinture est aussi claire et lisible. Il sait
ouilva».

C’est Paris qui le révélera a lui-méme. Ferdinand Hodler y participe au Salon de la Rose-Croix,
un mouvement symboliste dans lequel les artistes défendent un art idéal, esthétique et
catholique. Sur les toiles d’Hodler, les couleurs changent, la nudité apparait comme un
rapport direct a la nature. Hodler dépeint 'émotion face a la beauté et ’'harmonie. Comme
dans « Gargon ému tenant des rameaux » pour lequel il fait poser son fils Hector et qui illustre
« I'’émerveillement d’un enfant face a la symétrie », compléte I'historien de I'art. Cette nature
ordonnée est une manifestation divine. Une idée nourrie par la connaissance de « LEthique »
de Spinoza et a propos duquel Hodler résume : « Spinoza, Dieu en tout ». C’est aussi dans
cette période symboliste qu’il se passionne pour la lecture de « Qu’est-ce que I'art ? » de Léon
Tolstoi a qui il écrira d’ailleurs. Lart d’'Hodler se met au service de la transmission des valeurs
chrétiennes d’unité et d’harmonie aux allures panthéistes.

« Au fond, je n’ai jamais peint que des tableaux religieux », lachera-t-il dans un cadre privé.
Pourtant, il peint moins des scénes religieuses gqu’il ne s’en inspire. « Hodler
désinstitutionnalise le religieux », note Niklaus Manuel Giidel. Ainsi, dans « Le Printemps », qui
évoque I'éveil a la vie de maniére allégorique, la position de la jeune fille agenouillée rappelle
les représentations de ’Annonciation. Le bleu de son vétement fait référence a la Vierge
Marie, mais aussi, pour Hodler, a I'infini. Une couleur que I'on retrouve par exemple dans la
robe de la femme sur la toile « Chant lointain ». « La posture de ses bras rappelle la croix. Elle
semble transmettre le chant de la nature en nous regardant. Et pourtant elle regarde un peu
au-dessus de nous, plus loin, vers I'infini », commente I'historien de I'art. Et d’ajouter que « la
transcendance provient de la nature, a tel point que la beauté des fleurs éléve I'ame », comme
sur la toile « Ce que disent les fleurs », choisie comme affiche de I'exposition.

Enfin face a nous, dans la derniére salle, « Lémotion ». Sur le tableau, « des femmes toutes
différentes adoptent une méme posture. Elles regardent un horizon infini, émues de la méme
facon, unie par un méme sentiment », raconte le commissaire de I'exposition qui ajoute que «
convaincu que les étres humains se ressemblent plus qu’ils ne différent, Ferdinand Hodler
transmet dans son ceuvre un message pacifiste et universaliste ».
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